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RESUMO: Este artigo apresenta reflexdes sobre o trabalho de mediag&o realizado por um
grupo de alunos do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFSM no Evento
Internacional Arte Ocupa 2012, ocorrido na cidade de Santa Maria RS. Apresenta 0s
desafios e a complexidade que envolveram a formacdo de um Nucleo Educativo ou de
Mediagdo em um evento com proposi¢coes de arte contemporanea. A partir de alguns relatos
dos mediadores e da articulagdo entre as experiéncias e as expectativas do publico, dos
alunos e dos profissionais envolvidos, este artigo apresenta resultados de uma realidade
onde o exercicio da mediacdo ocorreu efetivamente a partir de reflexdo e de agbes criativas
entre mediadores, obras, artistas, curadores, comunidade e publico.

Palavras-chave: Mediagdo. Arte contemporanea. Ocupacao.

RESUMEN: Este articulo presenta reflexiones sobre la labor de mediacion llevada a cabo
por un grupo de estudiantes de la Licenciatura en Artes Visuales en UFSM en el Evento
Internacional Arte Ocupa 2012 que se produjo en la localidad de Santa Maria, RS. Presenta
los retos y la complejidad que implican la formacién de un ndcleo de la Educacién / o
Mediacion en un evento con propuestas de arte contemporaneo. De algunos informes de los
mediadores y la articulaciébn entre las experiencias y expectativas de los publicos,
estudiantes y profesionales, este articulo presenta los resultados de una realidad donde el
ejercicio de la mediacién ha ocurrido desde la reflexion y de acciones creativas entre
mediadores, obras, artistas, curadores, comunidad y el publico.

Palabras clave: Mediacién. El arte contemporaneo. La ocupacion.

Apresentacao

Em 2011, sob a coordenacédo da professora e artista Rebeca Stuhm, um
pequeno grupo de artistas e alunos do Curso de Artes Visuais da UFSM ocupou
durante 24 horas ininterruptas uma casa do centro histérico da cidade de Santa
Maria. A casa 330 da Avenida Rio Branco, tombada pelo patriménio, mas em
processo parcial de demolicdo fruto da especulacdo imobiliaria, fez com que os

artistas envolvidos nesta ocupacdo dessem visibilidade, a comunidade local de
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Santa Maria, a distintas perspectivas reflexivas que envolviam questdes como

patriménio, tombamento, desgaste, histéria e memoaria.

Destas “24 horas” surgiu a posterior “Ocupacédo de 27 horas” na Casa de
Cultura da Cidade, que suscitou novas participacbes, diferentes abordagens

artisticas, novas inquietacdes, e a ampliacao do espectro de participagéo do publico.

Eventos deste tipo, pautados na perspectiva de ocupacdo de espacos
publicos em dado periodo e contexto, permitem a possibilidade de formalizacdo de
acOes de intervencdes artisticas em exploracdes de diversas ordens, assim como a
coexisténcia de distintos caminhos da producdo artistica contemporanea.
Naturalmente, suscitaram curiosidade e controvérsia no universo cultural de uma
cidade de porte médio do interior do Rio Grande do Sul, como é o caso de Santa

Maria.

Neste breve e rapido percurso nos adaptamos e interagimos com o publico de
uma forma natural e pouco sistematizada. Nao obstante as ocupa¢des tomaram uma
dimenséao crescente na cena artistica santa-mariense, culminando com a promogao
do | Evento Internacional Arte Ocupa SM, ocorrido em 2012. A amplitude deste
evento levou-nos a pensar a preméncia de instaurar um processo de medi¢ao capaz
de dar conta das necessidades dos participantes e do publico, surgiu assim o
chamado Nucleo Educativo do Evento.

Dada as caracteristicas do Evento, imediatamente surgiu o questionamento:
gue modelo de mediacéo seguiriamos? Como formariamos um grupo de mediadores
condizente com as necessidades de novos paradigmas na arte? (a0 menos para a
realidade cultural local) Como estabeleceriamos um dialogo qualificado com o
publico, no qual se levasse em consideracdo aspectos como 0 contexto da arte
contemporanea, a curadoria do evento, a realidade destas proposicdes em
articulagdo com as experiéncias e as expectativas do publico? Como mediariamos
exploracdes artisticas em constante processo de construcdo, modificacdo e

interacéo?

Sabe-se que a mediacdo histérica e tradicionalmente se fundou em visitas

guiadas, estas eram diretivas, pautadas na informacdo, no discurso dos
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historiadores, criticos e curadores. Esse modelo de media¢do acabava por afirmar e
confirmar o lugar da obra e do autor, no caso o artista no mundo da arte. Sendo
assim, excluia a participacado de outros sujeitos, pois baseado na exteriorizacao de
um discurso pautado na ‘linguagem do mundo da arte” fixava o carater de um
dispositivo com reflexos elitistas, excludentes, que desconsideravam o olhar e as
percepcdes do espectador. O mediador neste processo era portando uma espécie
de iniciado um 'monitor' ou ‘guia’ que reproduzia um discurso. Paulatinamente tal
realidade foi se modificando, a criacdo do Ministério da Cultura, oriundo do Ministério
da Educacéao, evidenciou a amplitude do problema da mediacdo quando indagou
quem tornaria possivel o acesso ao maior numero de obras de arte a cultura. Na
década de 1990, o fluxo de publico que passou a frequentar museus e/ou espacos
culturais no pais, foi se expandindo de tal forma que ampliou a necessidade de
‘educar’ esse grande publico de “espectadores”. Felizmente hoje, a préatica da
mediacao passa por transformacdes que estdo em consonancia com os paradigmas

contemporaneos do campo da arte e da prépria arte/educacao.

Em contrapartida, alguns nucleos do movimento de arte/educacdo no Brasil
continuamente trabalham na tentativa de diminuir o abismo entre o campo da arte e
o da educacdao, universos que segundo COUTINHO 2009 por vezes séo conflituosos

e até mesmo de dificil interpenetracéao.

DARRAS (2009) também ajuda na compreensao destas mudancas quando
reagrupa os modelos de mediacdo em trés tendéncias: mediacdo de imersao,
diretiva e construtivista. Na imerséo, o processo de mediagcéo se faz de maneira nao
formal no meio cultural; modelo que intuitivamente seguimos no primeiro Arte Ocupa
SM, de 24 horas; no diretivo a mediacdo € um dispositivo formal de transmissao de
conhecimento “erudito”, dividindo em “aqueles que sabem e aqueles que nao
sabem”; e no construtivista, a mediacdo se faz através da troca no sentido de

compartilhamento.

Mediar no Evento Arte Ocupa SM 2012

Considerando que a mediacdo ndo é uma atividade previsivel, mas sim parte
de um processo, num Evento de ocupacgédo de um espaco publico que contava com

performances, instalacdes, acdes que oscilavam entre residéncia e site specific, a
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atividade de mediacdo gerou duvidas e certa dose de inseguranca. Afinal, havia
questdes importantes a serem discutidas e que se situavam na génese de um
Evento ndo formal, entre elas a necessidade de mediar producfes que estavam em

pleno processo de maturacédo e constituicao.

Perguntavamos como estabelecer nexos entre obras que contavam com a
intervencdo do proprio publico? Em como contornar situacdes de total

imprevisibilidade ocorridas em eventos desta natureza.

Figura 1: Perfomance da artista Adriana Tabalipa durante o Evento Arte Ocupa SM 2012

Para tanto, nos pautamos no modelo construtivista citado por DARRAS,
trabalhando com trocas, compartilhamentos de aprendizado e experiéncias no meio

cultural.

Como o proprio nome sugere, mediar € estar entre, no meio — ndo como uma
barreira de separacdo — mas como um sujeito ativo que explora e aprofunda as
descobertas, que estd atento as possibilidades, que potencializa encontros com a
arte, o publico e o contexto como um todo.

Para pensarmos sobre estes pontos, formamos um grupo de estudo
composto por alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais, coordenados pelas
autoras deste artigo, a professora e artista Helga Correa e a licenciada em Artes
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Visuais Andressa Argenta. Realizdvamos encontros semanais para discutir em um
primeiro momento, a funcéo e o papel do mediador e em um segundo momento
estudar e compreender as diferentes perspectivas das propostas artisticas que

integrariam o Evento.

Para tratar do papel do mediador enfatizamos a importancia em como fazer
uso de estratégias capazes de delinear a conversa/mediacdo. Ou seja, utilizavamos
como pressuposto, o fato de que a experiéncia artistica serve como um dispositivo a
ativacdo dos sentidos, propiciando um lugar para problematizacfes, processos de
desconstrucao e recolocacédo do sujeito frente a distintas realidades. Enfatizamos a
importancia da sensibilizacdo como instrumento de construgcédo de conhecimento, um
processo que busca restituir os questionamentos, os debates e as controvérsias,

permitindo a elaboracéo e formulacdo de novas narrativas.

Neste sentido, ressaltamos que, para estar consciente do que € perceptivel, é
fundamental inicialmente estar livres de pré-conceitos, com isso estabelecer certa
distancia que permita que experiéncias individuais tornem-se fluxos de experiéncia

coletiva.

Naturalmente, com o inicio do Evento fomos instados a colocar em prética tais
prévias formulagBes tedricas, 0 que resultou em diferentes processos de

aprendizado, em distintas e peculiares experiéncias.

Figura 2: Mediadores em Acéo e publico durante o Evento Arte Ocupa SM 2012
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Figura 3: Mediadores em Agéo e publico durante o Evento Arte Ocupa SM 2012

Consideracodes

Alguns relatos dos mediadores, expressos em textos reflexivos posteriores a
experiéncia no evento Arte Ocupa 2012, deixam claras algumas das dificuldades, a
ansiedade e a perspectiva pessoal de resolugéo de problemas durante a vivencia de

mediar:

Destaco nestas experiéncias que elas precisavam de mediadores que
trabalhassem além das visualidades comuns, além do espago e da obra.
Tive como desafio procurar uma forma de encontrar estratégias para
mediagdo nestes espacos, encontrei brechas através de falas e
compartilhamentos, processos de acéo e reflexdo, atitudes investigativas e
guestionadoras. (Angela)

Como dar conta, em menos de duas horas, de tantas informacg8es? Muitos
alunos ndo sabiam o que era intervencdo, instalagbes, performances,
linguagens estas muito especificas da esfera das artes visuais, e que
prevaleciam na ocupacéo. (Julio)

Falar para um grande publico e ndo saber ao certo quais o0s
guestionamentos mais pertinentes e quais falas seriam desnecessérias,
punham-me a refletir se eu poderia assumir outros grupos. (Mauricio)
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As licenciaturas dos cursos de artes visuais, por exemplo, formam
profissionais para atuarem nos espag¢os formais, em espacgos escolares
deixando muitas vezes de lado a pratica do ensino néo formal, e quando me
refiro a espaco ndo formal, situo museus e espacos de arte. (Angela)

Apesar da nossa falta de preparo, o fato de termos que nos unir para poder
nos organizar e assumir esta complexa tarefa, nos proporcionou uma
experiéncia de liberdade, pois individualmente e coletivamente agimos de
acordo com o que acreditavamos, e mesmo nao possuindo grandes
certezas, sabiamos que nos éramos responsaveis por fazer tudo funcionar
da melhor maneira possivel. (Julio)

Nestas experiéncias ficou evidente a complexidade que envolve a formacao
de um Nucleo de Mediacdo, especialmente quando este € composto por alunos
ainda em processo de formacdo em Artes Visuais. A tarefa de compatibilizar as
experiéncias, as concepcdes de arte e mediacdo de cada um dos integrantes do
grupo com a proposta de residéncia/ocupacao do Evento, em um curto periodo de
tempo, foi um grande desafio. A este desafio se somava o trabalho pragmatico de
conciliar cronogramas e horarios das ag¢fes artisticas, das visitas das escolas, e do

préprio grupo de alunos/mediadores.

N&o foram poucas as dificuldades, porém este processo de constru¢do de um
“nucleo educativo” apontou para necessidade de revisdo das concepc¢des e valores
das producdfes artisticas localmente veiculadas, assim como para a necessidade da

investigacao formativa no campo da mediacéao.

Felizmente o publico em geral deu mostras de que viveu uma experiéncia
singular, os relatos e a devolucdo que tivemos indicam que o publico teve suas
concepcdes de arte imensamente alteradas. Sem duvida esta percepcao deve-se
em grande parte ao dedicado trabalho do “Nucleo educativo”. Um grupo de jovens
estudantes de Artes Visuais que em um contexto bastante adverso reiterou que o
trabalho de mediacdo € um continuo exercicio de reflexdo entre a obra, o artista, 0
curador, a comunidade, o espacgo, a critica e o publico. Estes estudantes mostraram
acOes extremamente criativas, de grande sensibilidade, sinalizando que a mediagéo

em eventos desta natureza caracteriza-se como um amplo campo de investigacao,
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em permanente construgdo, caracterizado, sobretudo, pela capacidade de inovacéo

e interagdo humanas.

Figura 5: Perfomance da artista Bibiana durante o Evento Arte Ocupa SM 2012
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